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ЛЕКЦИЯ 3. 

2. Художественная культура Древнего Египта 

Само слово «Египет» («загадка», «тайна») греческого происхождения, египтяне же 

называли свою страну Кемет, что означает «чёрная земля». В III в. до н. э. египетский жрец 

Манефон написал на греческом языке «Историю Египта», в которой выделил периоды 

Древнего, Среднего и Нового царств, а также перечислил тридцать одну династию 

фараонов. 

Древний Египет создаёт впечатление вечности и редкой целостности. Географическое 

положение страны — узкая плодородная долина могучей африканской реки Нила, тес-

нимая с запада и востока песками пустынь, — ограничивало мир древних египтян. Их 

цивилизация тысячелетиями существовала и развивалась по своим законам, редко 

подвергаясь внешним вторжениям, которые выпали на долю других стран и народов 

Древнего мира. 

Все жители Древнего Египта подчинялись неограниченной власти фараона (греч. 

«фарао», от егип. «пер-о» — «большой дом») — так традиционно называли местных 

властителей. Фараон был обожествлён при жизни и носил титул «сына Солнца». Его 

существование подчинялось сложным церемониалам, пышность которых возрастала по 

мере того, как Египет расширял свои владения. Фараон объявлял войну, заключал мир, 

принимал иностранных послов, получал богатые дары и сам раздавал награды. 

В духовной и практической жизни древнеегипетского общества главную роль играла 

религия. Древние египтяне обожествляли силы природы, растения, зверей, птиц и 

поклонялись множеству богов. Нил почитался как бог Хапи, податель влаги и урожая. 

Вселенную египтяне представляли как соединение Нила небесного, где плывёт в лодке 

солнечный бог Ра, и Нила подземного, по которому Ра возвращается, одолев силы зла и 

тьмы в образе змея Апопа. Осирис — бог плодородия, умирающей и воскресающей 

природы, считался четвёртым мифическим царём Египта. Он счастливо правил страной со 

своей сестрой и супругой Исидой — богиней плодородия, воды и ветра. Бог Осирис 

научил людей возделывать землю, сажать сады, строить города, выпекать хлеб. После того 

как Осирис передал богу Гору, своему сыну, царский престол, он удалился в царство 

мёртвых, став владыкой, а также судьёй в загробном мире. 

Важнейшее место в религии Древнего Египта занимал заупокойный культ. Египтяне 

верили, что жизнь человека продолжается и после физической смерти, но при условии, 

если его тело остаётся нетленным. Так возник обычай мумифицировать тела умерших, т. е. 

подвергать их специальной обработке, благодаря которой они сохраняются очень долго. 

По представлениям древних египтян, человек наделён несколькими душами. Одна из них 

обитала в статуе умершего. Такую статую помещали в гробницу — архитектурное 

сооружение, размеры и пышность убранства которого зависели от знатности покойного. 

Изображения, которыми украшали погребения, должны были обеспечить душе умершего 

человека возможность пользоваться всеми благами, окружавшими его при жизни. 
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Именно религия определила особенности древнеегипетского искусства: 

таинственное, сокровенное, оно было обращено не столько к миру живых, сколько к 

царству мёртвых. Спрятанные в гробницах произведения искусства не 

предназначались для осмотра. Они, как верили их создатели, обладали особой 

магической силой, помогали усопшему в его путешествии в мир вечности. Не 

случайно у самих египтян слово «художник» имело значение «творящий жизнь». 

Долгие годы имена древнеегипетских мастеров оставались неизвестными. Между тем 

зодчие, скульпторы и живописцы занимали высокое положение в обществе. Они 

гордились деяниями своих рук, совершенством знаний. В искусстве Древнего Египта 

впервые появились многие классические архитектурные формы (пирамида, обелиск, 

колонна), новые виды скульптуры и живописи. Египтяне достигли высочайшего 

мастерства в обработке различных материалов. При главенствующей роли архитектуры все 

виды искусств образовали в Древнем Египте великолепное гармоничное единство. 

ИСКУССТВО ДРЕВНЕГО ЦAPCTBA 

В эпоху Древнего царства (XXVIII—ХХIII вв. до н. э.) город Мемфис стал главным 

религиозным и художественным центром страны. Древнее царство — эпоху создания 

письменности, религиозных и светских законов, основных принципов художественного 

творчества — можно считать подлинно золотым веком египетского искусства. 

ПИРАМИДЫ И БОЛЬШОЙ СФИНКС 

Пирамида выдающегося военачальника и основателя III династии фараона Джосера 

(XXVIII в. до н. э.) — первый гигантский архитектурный памятник Древнего Египта. Она 

находится в Саккаре, на южной окраине Мемфиса, и является центром погребального 

ансамбля. Сложенная из белых известняковых блоков ступенчатая пирамида высотой 

шестьдесят метров воздвигнута зодчим Имхотепом, который изобрёл способ кладки из 

тёсаного камня. Египтяне обожествили архитектора и почитали его как сына бога Птаха — 

создателя Вселенной, покровителя искусств и ремёсел. 

В конструкции пирамиды Джосера, которую обычно называют «матерью египетских 

пирамид», отражены три основных принципа возведения подобных сооружений — 

гигантские размеры, пирамидальная форма, использование именно камня как 

строительного материала. Эти особенности позднее получили развитие в пирамидах 

фараонов IV династии. 

На западном берегу Нила (ныне в Гизе, около Каира) возвышаются грандиозные 

пирамиды фараонов IV династии: Хуфу (греки называли его Хеопсом), Хафра (греч. 

Хефрен), Менкаура {греч. Микерин). Пирамиды были когда-то облицованы гладко 

отполированными плитами белого известняка (частично они сохранились на вершине 

пирамиды Хефрена). Основание пирамид имеет форму квадрата, а гладкие грани образуют 

равнобедренные треугольники. Величайшая из них — пирамида Хеопса — построена в 

XXVII is. до н. э. Её создатель — племянник фараона Хемиун. Пирамида (высотой около 
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ста сорока семи метров, со стороной основания двести тридцать три метра) сложена из 

блоков золотистого известняка весом от двух с половиной до тридцати тонн. Они 

удерживаются на месте силой собственной тяжести. Необъяснима даже в наше время та 

невероятная точность, с которой каменные блоки обрабатывались и ставились один на 

другой. Зазоры между ними не превышают полмиллиметра. На северной стороне 

пирамиды Хеопса неприметный вход ведёт в тесный, а затем более просторный коридор. 

Пройдя по ним, можно попасть в маленькую, тщательно скрытую в глубине пирамиды 

погребальную камеру с гранитным, давно опустошённым саркофагом фараона. По венти-

ляционной системе в камеру поступал сухой воздух пустыни, который способствовал 

сохранению мумии фараона. 

Древние греки считали пирамиды первым из семи чудес света. Архитектурные 

памятники последующих эпох, в том числе крупнейший христианский храм Европы — со-

бор Святого Петра в Риме, кажутся карликами рядом с пирамидой Хеопса, основание 

которой в два раза превосходит по ширине Красную площадь в Москве. 

Все сведения, факты, цифры, домыслы отступают на второй план при непосредственной 

встрече с пирамидами. Один из спутников Наполеона в его египетском походе 1798—1799 

гг. французский учёный Франсуа Жомар записал: «...когда вы подойдёте к подошве 

великой пирамиды, вас охватывает глубокое и сильное волнение, чувство потрясе-

ния и подавленности, вызываемые величием и простотой форм, контрастом между 

человеком и колоссальным творением рук его; глаз не может его охватить, мысль с 

трудом может объять его...». 

Пирамиды в Гизе, как и в Саккаре, составляли центр огромного погребального ансамбля 

--с поминальными храмами фараона и маленькими пирамидами царских родственников и 

приближённых, которые и после смерти правителя должны были находиться рядом с ним. 

В архитектурный ансамбль входит знаменитый лежащий Большой сфинкс длиной 

пятьдесят семь и высотой двадцать метров — вырубленное в основной своей части из 

скалы изображение льва с человеческим лицом. Уже в глубокой древности сфинкса 

засыпали пески. Молодой царевич, будущий фараон Тутмос IV (XV в. до н. э.), 

однажды после охоты в пустыне задремал в его тени и услышал голос каменного 

исполина, просившего освободить его от тяжести песка. Став фараоном, Тутмос IV 

исполнил эту просьбу и приказал украсить сфинкса плитой с рельефом и надписью, 

повествующей об этом событии. Плита существует и поныне. 

СКУЛЬПТУРА В ХРАМАХ И ПОГРЕБЕНИЯХ 

В искусстве Древнего царства огромную роль играла скульптура. Египетские статуи 

исполнялись согласно канону (греч. «норма», «правило») — строгим законам, которым 

подчинялось изобразительное искусство. Они представляли собой фигуры, стоящие с 

выдвинутой вперёд ногой либо сидящие на троне с прижатыми к груди или лежащими на 

коленях руками и сомкнутыми ногами. Помещённые в поминальные храмы и гробницы, 

статуи олицетворяли собой умерших и являлись вместилищем их душ, а потому 
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отличались портретным сходством с ними. Каждая скульптура высекалась из 

прямоугольного блока камня по заранее прочерченной разметке и затем тщательно 

отделывалась в деталях. 

Существовало несколько видов канонического изображения фараона: идущего — с 

вытянутой вперёд ногой; спокойно сидящего на троне — его руки лежат на коленях; 

усопшего — в облике бога Осириса со скрещенными на груди руками, которые держат 

символы власти — жезл и плеть. Атрибутами фараона были также клафт — полосатый 

платок с концами, спускающимися на плечи; немее — головная повязка; короны —- белая, 

в форме кегли (символ Верхнего Египта), и цилиндрическая красная, с высоким 

закруглённым выступом сзади (символ Нижнего Египта). Иногда одна корона возлагалась 

поверх другой. На повязке в середине лба укреплялся урей — изображение священной 

кобры, хранительницы царской власти на земле и небе. Непарадный головной убор, 

хепреш, имел вид синего шлема.  

При выполнении рельефов (скульптурных изображений на плоскости) и настенных 

росписей использовался традиционный приём плоскостного расположения фигуры: её 

ноги и лицо изображались в профиль, глаз в фас, а плечи и нижняя часть туловища — в 

трёхчетвертном развороте. Скульпторы пытались таким образом показать персонаж с 

разных сторон, совместив наиболее выигрышные точки обзора. В создании рельефов 

участвовало несколько мастеров. Сначала опытный художник намечал общую 

композицию на стене, которую завершали в деталях его помощники. Затем резчики 

переводили рисунок в рельеф; на последнем этапе его раскрашивали плотными 

густыми красками. В изображении главную роль играла линия, а не цвет.  

Рельефы развёртывались один над другим; каждый представлял собой 

повествовательный ряд. Фигуры располагались вереницами -в схожих позах, с 

одинаковыми жестами; на светлом фоне чётко выделялись кирпично-красные тела мужчин 

и жёлтые — женщин. Изображались сельские работы, труд ремесленников, охота, рыбная 

ловля, процессии носителей даров, погребальные шествия, загробные пиршества, 

строительство лодок, игры детей и многие другие сцены. 

Фараон, вельможа или хозяин поместья всегда изображались более крупными по 

сравнению с их окружением.  

ИСКУССТВО СРЕДНЕГО ЦАРСТВА 

В эпоху Среднего царства (XXI—XVIII вв. до н. э.) политический центр страны 

переместился в город Фивы. Здесь почитался местный бог солнца Амон, позднее 

отождествлённый с древним богом Ра. 

В этот период возросла самостоятельность отдельных областей (номов) и их 

правителей (номархов), что привело к расцвету местных художественных школ. 

Присвоив себе некоторые привилегии фараонов и добившись почти полной 

независимости, номархи строили свои усыпальницы в собственных владениях, а не у 
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подножия царской пирамиды. Сами пирамиды стали гораздо меньше, неприметнее. 

Возводимые из кирпича с прокладкой из щебня и песка между стенами, они быстро 

разрушались. 

К наиболее известным произведениям этого времени относятся изображения сцен 

рыбной ловли и охоты в нильских зарослях (гробница номарха Хнумхотепа, конец XX в. 

до н. э). Рыбу ловят острогой, на птиц охотятся с бумерангом и сетью. Дикая кошка 

прячется на прогнувшемся под её тяжестью стебле цветущего папируса, нарядная стая 

ярких птиц укрывается в ажурной листве акации, среди них красавец удод, оранжевый, с 

чёрно-белыми крыльями. 

С середины эпохи Среднего царства в храмах начали воздвигать статуи фараонов, 

предназначенные для всеобщего обозрения. Это потребовало большего внимания к 

воссозданию характерных портретных черт, в том числе и возрастных изменений.  

При Сенусерте III наступил расцвет придворного ювелирного искусства. Его 

великолепные образцы обнаружены в погребении дочери фараона, Ситхатор. К числу 

самых изысканных относятся пекторали. На них часто встречаются изображения жука-

скарабея (символа солнца и воскресения из мёртвых) и разных божеств.  

ИСКУССТВО НОВОГО ЦAPCTBA 

Нашествие азиатских племён — гиксосов (на языке древних египтян их название 

означало «чужеземные правители») — около 1700 г. до н. э. на полтора столетия повергло 

страну в пучину бедствий. Вместе с гиксосами в долине Нила появились лошади и 

колесницы, которых с тех пор стали изображать на египетских рельефах и в 

настенных росписях. 

ХРАМ В ДЕЙР ЭЛЬ-БАХРИ 

Величайшими сооружениями эпохи Нового царства стали храмы, или «дома» богов. 

Один из них — заупокойный храм царицы Хатшепсут (1525—1503 гг. до н. э.), посвящён-

ный богине Хатор, в Дейр эль-Бахри в Фивах, на западном берегу Нила (начало XV в. до н. 

э.). Культ Хатор, дочери бога Ра, богини любви, музыки и танца, глубоко почитался 

египтянами. 

Женщина-фараон Хатшепсут была личностью незаурядной. Захватив власть у пасынка, 

будущего Тутмоса III, она во время своего царствования не столько воевала, сколько 

сооружала новые и восстанавливала старые храмы. С её именем связана также далёкая 

морская экспедиция в страну Пунт. Прославлению царицы Хатшепсут служили её 

многочисленные изваяния. Хрупкая, миниатюрная женщина с характерным очертанием 

узкого лица, высоким лбом и широко расставленными, удлинёнными краской глазами 

всегда изображалась в мужском облике: с накладной бородкой. Такова была традиция 

изображения фараонов. Хатшепсут, желая утвердить свою власть над подданными, не 
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привыкшими видеть женщину на троне, следовала давно сложившимся правилам. После 

кончины царицы Тутмос III уничтожил статуи Хатшепсут, её имя в надписях было сбито. 

Храм в Дейр эль-Бахри — выдающийся памятник древнеегипетского зодчества — 

построил архитектор Сенмут, царский фаворит, наделённый огромной государственной 

властью. Храм стоит у подножия круто обрывающихся скал Ливийского плоскогорья, 

которые не только служат небывалым фоном для архитектуры, но и сливаются с ней в 

неповторимое целое. Храм расположен на трёх террасах, соединённых пандусами 

(наклонными площадками) и обрамлённых столбами и колоннами.  

ХРАМЫ ЛУКСОРА И КАРНАКА 

Наиболее совершенным воплощением культового ансамбля стали знаменитые 

фиванские храмы Ипет Рес и Ипет Сут, посвященные богу Амону-Ра. Сегодня они 

известны как храмы в Луксоре и Карнаке. Храмы, принадлежащие к величайшим со-

зданиям древнеегипетского зодчества, строились начиная с XVI в. до и. э. в течение 

многих столетий. Они занимали большую площадь и отличались подчёркнутой 

монументальностью. Пилоны обрамляли входы в храмы. Расположенный вдоль берега 

Нила храм в Луксоре почти целиком воздвигнут архитектором Аменхотепом Младшим в 

XVI в. до н. э. и завершён уже в XV в. до н. э. Великолепны дворы Луксора, окружённые 

могучими золотистыми колоннами в виде папируса. 

В древности Ипет Рес и Ипет Сут были соединены трёхкилометровой аллеей сфинксов, 

по которой проходили торжественные религиозные процессии. Перед храмом в Карнаке 

сохранилась часть аллеи из сорока каменных сфинксов — совершенно одинаковых, с 

телом льва и головой барана (священного животного бога Антона), расположенных на 

равном расстоянии друг от друга. Аллея сфинксов подходила к первому входу, который 

был сравнительно невелик и узок. На высоких деревянных мачтах, прикреплённых к 

пилонам, развевались флаги. Вход вёл в открытый двор, окружённый стенами, колоннами 

и статуями. Через узкий второй вход попадали в гипостильный зал. 

Гипостильный (от греч. «хипостилос» — «поддерживаемый колоннами») зал 

Карнакского ансамбля (XVI—XII вв. до н. э.), в котором более ста тридцати колонн 

образуют шестнадцать рядов, принадлежит к шедеврам мирового зодчества. Центральный 

проход, обрамлённый колоннами высотой более двадцати метров и диаметром около трёх 

с половиной метров, с капителями в виде раскрытых цветов папируса, освещался из 

боковых проёмов. Не существующие ныне потолки густо-синего цвета были украшены 

жёлтыми звёздами и парящими священными коршунами. 

АМАРНСКИЙ ПЕРИОД 

В XIV в. до н. э. фараон Аменхотеп IV (1368 — около 1351 гг. до н. э.) провёл 

религиозную реформу, оказавшую существенное влияние на искусство Нового царства. 

Стремясь ослабить власть жрецов и укрепить свою собственную, фараон запретил все 

многочисленные старые культы. Единственным и истинным богом был провозглашён 
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Атон — само сияющее на небе солнце. Носитель великой животворной силы, Атон 

изображался в виде диска с исходящими от него лучами, которые завершались знаком 

жизни — анхом (крестом с петлёй в верхней части), и воспевался в ликующем гимне: 

«Утром ты озаряешь землю, прогоняешь мрак, посылаешь лучи света... Вся земля 

принимается за работу, деревья и травы зеленеют, птицы летают в своих болотах, крылья 

их величают дух твой... всё живёт, когда ты смотришь на нас...». 

На шестом году царствования Аменхотеп IV, изменивший своё имя на Эхнатон 

(Полезный Атону), покинул враждебные ему Фивы и основал на восточном берегу Нила 

новую столицу Ахетатон (Горизонт Атона), в местности, ныне называемой Амарна. Яркий, 

но недолгий период царствования фараона-реформатора принято условно обозначать как 

«амарнский период», а в искусстве -как амарнский стиль. 

Ахетатон, открытый археологами в конце XIX в., строился из сырцового 

(необожжённого) кирпича в короткие сроки. Город пересекала главная улица; в центре его 

находились Большой дворец и храм Атона. В храме вместо традиционных колоннад 

располагались большие, открытые солнцу дворы с жертвенниками. Парадную и жилую 

части Большого дворца соединял крытый висячий переход с «окном явлений», в котором 

по торжественным дням фараон представал перед своими подданными. Дворец украшали 

статуи Эхнатона, многоцветные росписи, рельефы с инкрустацией и позолотой. Особенно 

хороши были красочные росписи полов в царских жилых помещениях. Они изображали 

бассейны с плавающими рыбами, заросли лотоса, цветущих растений. В зарослях летали 

птицы, порхали бабочки. В загородных усадьбах благоухали тенистые сады, сулили про-

хладу водоёмы. Устраивались в усадьбах и зверинцы. 

После смерти Эхнатона (он умер в возрасте около тридцати восьми лет) его 

противники постарались стереть Ахетатон с лица земли, чтобы уничтожить память о 

фараоне-реформаторе. Под обломками зданий, гробниц и мастерских позже были 

обнаружены замечательные произведения изобразительного искусства и 

художественного ремесла. В них переданы лирические настроения, естественные 

человеческие чувства. Эти новые, неканонические особенности отличают 

скульптурные изображения самого Эхнатона, его супруги Нефертити и их шести 

дочерей. На рельефах царица  и царевны сопровождают Эхнатона повсюду: они 

присутствуют при вознесении фараоном молитвы Атону, на приёме послов, при 

раздаче наград из «окна явлений», при парадных выездах на колесницах, за трапезой 

и отдыхают вместе с ним. Фараон предстаёт здесь как любящий муж и отец. Царская 

семья изображена и в момент горя: она оплакивает умершую старшую царевну 

Макетатон. Жест отчаяния и поддержки — царь касается руки жены — в традиции 

древнеегипетского искусства уникален. 

Из росписи парадного зала дворца в Ахетатоне лучше всего сохранился фрагмент с 

двумя обнажёнными маленькими царевнами, сидящими на полу на узорчатых подушках. 

Одна из девочек ласково касается рукой подбородка другой, та обнимает её за плечи. Их 
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нежные, написанные в тёплых розово-золотистых тонах лица с огромными 

миндалевидными глазами трогательны в своей наивной беззащитности. 

Бюст Нефертити сохранился. Этот бюст, сделанный из известняка, раскрашенный, 

обвитый золотой лентой, даёт представление о совершенной красоте царицы: гармонич-

ности её точёных строгих черт, безупречном овале лица, стройной шее, горделивой и 

свободной посадке головы. На шее у Нефертити ожерелье, на голове высокий царский 

убор синего цвета. 

Один из преемников Эхнатона — Тутанхамон — вновь сделал Фивы столицей. Тем не 

менее искусство амарнского периода не утратило своего влияния на последующее 

развитие египетской культуры. Прежде всего это сказалось в произведениях середины XIV 

в. до н. э. — сокровищах, которые были найдены в 1922 г. при раскопках гробницы 

фараона Тутанхамона в Долине царей. 

В Абидосе был сооружён заупокойный храм фараона Сети I, законченный его сыном 

Рамсесом II. Так как Сети I был похоронен в фиванской Долине царей, в Абидосе к западу 

от храма построили его кенотаф (от греч. «кенотафион» — «пустая могила») — ложную 

гробницу в виде подземного сооружения. 

Особую известность абидосскому храму принесли замечательные рельефы, 

покрывающие стены и колонны храма, и врезанный в стену одной из галерей так 

называемый «Абидосский царский список» — перечень фараонов Египта. 

Заупокойный храм Рамсеса II в Фивах, известный как Рамессеум (его египетское 

название звучало длинно и витиевато), намного превосходил размерами храм его отца в 

Абидосе. Особенностью Рамессеума, дошедшего до нашего времени в разрушенном виде, 

было соединение в одном комплексе храма, дворца, жилых помещений, складов, конюшен. 

Фасад украшали колонны и огромные статуи Рамсеса II в облике Осириса. 

АБУ-СИМБЕЛ 

Фасад Большого храма в Абу-Симбеле (XIII в.), посвящённого Амону-Ра, украшают 

высеченные из той же скалы четыре двадцатиметровые статуи Рамсеса II, сидящего на тро-

не в традиционной застывшей позе с лежащими на коленях руками. У ног каждой статуи 

стоят фигуры царицы Нефертари — они кажутся совсем небольшими, но на самом деле 

достигают высоты человеческого роста. Всё архитектурно-пластическое построение 

ансамбля подчинено идее власти и силы. Малый храм, более простой и меньшего 

масштаба, украшен на фасаде стоящими в глубоких скальных нишах статуями Рамсеса II и 

царицы Нефертари в облике богини Хатор, которой храм посвящался. 


